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Abstract

Tra gli obiettivi principali della teoria dei caleidocicli musicali vi ¢ la generazione e 'organizzazione
di gruppi di accordi secondo criteri di controllo prefissati. Il principio fondante della teoria ¢ la
trasformazione di accordi sulla base di cicli di trasposizione. Il criterio di complementarita rispetto ad
un insieme di riferimento ¢ un principio chiave del sistema caleidociclico. Partendo dalla semplice
constatazione del carattere ciclico del temperamento tradizionale (divisione dell’ottava in 12 parti
uguali), la teoria dei caleidocicli musicali, giunge a individuare le leggi numeriche fondamentali che
regolano la logica di una struttura accordale, leggi suscettibili di molteplici applicazioni compositive,
come nel caso della trasformazione dei caleidocicli in canoni ritmico-melodici. Da un punto di vista
formale, la tecnica di costruzione dei canoni ritmici puo essere derivata da una struttura caleidociclica.
Ad una struttura intervallare ¢ possibile infatti associare in maniera naturale un ritmo periodico che avra
come pulsazione di base una qualsiasi unita minimale opportunamente scelta e come periodo un
sottomultiplo della somma degli elementi della struttura intervallare corrispondente.

Il pensiero va ad altre strategie compositive che si apparentano alla tecnica dei caleidocicli, con cui
hanno in comune il carattere periodico e la possibilita di una precisa descrizione numerica. F possibile
creare punti di contatto profondi fra la teoria dei caleidocicli e alcuni sistemi compositivi
apparentemente eterogenei, quali la teoria dei crivelli (o dei setacci) di Iannis Xenakis (1992), la teoria
modale di Anatol Vieru (1980) o ancora la tecnica compositiva atonale sviluppata dal teorico e
compositore americano George Perle (1981). In tutti e tre i casi il concetto di ciclo informa la teoria
compositiva e la traduzione numerica di certi eventi porta a risultati che possono trovare diverse
applicazione sia nello spazio verticale dell’organizzazione delle altezze sia in quello orizzontale dei
profili ritmico-melodici.

In particolare la teoria di Vieru puo essere quindi utilizzata come uno strumento generale per
descrivere le caratteristiche ‘strutturali’ di un qualsiasi fenomeno periodico. Essa ¢ quindi applicabile alle
strutture periodiche descritte da Verdi ed uno sviluppo futuro della teoria dei caleidocicli potra quindi
consistere nell’applicazione della tecnica delle sequenze periodiche per stabilire nuove tipologie di
caleidocicli. Una formalizzazione rigorosa, dal punto di vista algebrico, della teoria modale d’Anatol
Vieru ¢ stata proposta dal matematico rumeno Dan Tudor Vuza (1985), che ¢ giunto alla definizione
dei Canoni di categoria massimale (Canons of maximal category). Partendo da un canone di Dan Tudor
Vuza cosi come esemplificato da Moreno Andreatta (2003) in si dimostrera come attraverso il sistema
dei caleidocicli musicali si possa giungere alla costruzione di analoghi canoni.

Per ottenere un canone di categoria massimale in uno spazio temperato in cui l'ottava ¢ divisa in 72
parti (dodicesimi di tono), ¢ necessario lavorare su un insieme di 12 note, ad esempio questo:
(0,1,5,6,12,25,29,36,42,48,49,53), la cui costituzione intervallare, cio¢ i dodicesimi di tono che separano
le varie note, ¢ 1-4-1-6-13-4-7-6-6-1-4-(19).
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Il diagramma trasposizionale (che evidenzia le note comuni dell’accordo con le sue trasposizioni),
sara il seguente:



trasposizione |0 |1 |2 [3 |4 |5 |6 |7 |8 |9 [10[11 121314151617 1819|2021 |22 |23
note comuni | 123 |0 |O |3 [3 [4 |3 |0 |0 [0 [3 |2 |3 |0 [0 [0 |3 |0 |3 [3 |0 |0 |3

trasposizione | 24 | 25 |26 [ 27 |28 |29 |30 [ 31| 32|33 |34 | 35|36 |37 |38 39|40 |41 42|43 |44 45|46 |47 |48
note comuni |8 [3 |0 |O |3 |3 [4 |3 |0 |0 [0 [3 |6 |3 |0 [0 [0 |3 |4 |3 [3]0]0 38

trasposizione | 49 | 50 | 51 [ 52 | 53 | 54 | 55 [ 56 | 57 | 58 |59 [ 60 | 61 | 62| 63 | 64| 65|66 |67 [ 68 |69 |70 |71 |72
note comuni |3 |0 |0 [3 |3 |0 |3 |0 JO JO [3 [2 |3 |0 |0 |0 |3 |4 [3 [3 |00 |3 |12

Poniamo di costruire un modulo (successione di collegamenti intervalli che si ripete periodicamente)
su trasposizioni dell’accordo con 0 note in comune: 14-8-10-8-14-18. Il modulo si ripete su intervallo
critico o base, dato dalla somma degli elementi del modulo: nel caso precedente (14-8-10-8-14-18), la
base ¢ uguale a 72. Poiché una base puo assumere un valore da 0 a 71, i valori superiori devono essere
ridotti all'interno di un’ottava. Nel caso precedente la base ¢ equivalente a 0 (perché 72=0) e le
ripetizioni successive del modulo saranno poste sull'intervallo 0.

Il numero di cifre che costituiscono un modulo ¢ detto me#ro: nel caso precedente, il ciclo su
modulo (14-8-10-8-14-18) ¢ di metro 6. 1l totale delle ripetizioni necessarie ad un modulo per completare
il ciclo si chiama periodo; il periodo si calcola sommando la base a se stessa, fino a formare un multiplo
di 72. Ad esempio, il modulo di metro 6 (14-8-10-8-14-18) posto sulla base 0 si presenta una sola volta
prima di tornare al livello iniziale, originando un ciclo di periodo 1 (ciclo semplice).

I gradi sui quali si ripete la base per completare il periodo danno luogo alla ¢/asse di base. La classe
di base ¢ larticolazione interna del periodo. A partire da un livello 0 di riferimento, il modulo si
traspone sulla classe di base, sviluppando il wodulo di base. Nel caso di ciclo di periodo 1, come quello
in oggetto, base e classe di base sono equivalenti.

modulo 14-8-10-8-14-18

note 0-0-0-0-0-0

comuni

base 0

modulo di base | (0,14,22,32,40,54)

classe di base (0)

L’applicazione dell’accordo in oggetto (0,1,5,6,12,25,29,36,42,48,49,53) al modulo 14-8-10-8-14-18
puo essere rappresentata graficamente in questo modo:

Applichiamo T'accordo in oggetto al modulo prescelto: 14-8-10-8-14-18, trascrivendo verticalmente
ogni trasposizione dell’accordo, secondo un’asse orizzontale temporale che rappresenta il modulo di
base. I cerchietti rappresentano i singoli suoni, il modulo di base, posto lungo I'asse temporale, ¢
evidenziato in rosso:
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Trasformando la disposizione verticale dei suoni della tabella precedente in successione ritmica
orizzontale, si notera che si ¢ generato un canone ritmico regolare complementare di categoria
massimale a 6 voci, tale che non vi siano mai attacchi contemporanei e che non vi siano buchi tra le
varie voci. Non ci sono mai attacchi contemporanei perché non ci sono note comuni fra 'accordo
(0,1,5,6,12,25,29,36,42,48,49,53) e le sue trasposizioni sul modulo 14-8-10-8-14-18 (modulo di base
0,14,22,32,40,54), e non ci sono buchi perché 'accordo da cui siamo partiti era di 12 note, esaurendo
costi il totale di 72 note (12x06).

Livell 0 [t [2 ]3[4« 56 |7 [8 9 w2315 16] 1718192021222 ]24]25]26]27]28]29]30]531]32]33]34] 35] Modulo
trasposizione di base
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La costituzione verticale dell’accordo ha dunque generato uno svolgimento ritmico orizzontale
equivalente a questo canone ritmico regolare complementare di categoria massinale.
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